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~ the popular
Duke Ellington
Faire le tour du monde ellingtonien cons:
¢ une riche expérience, Chaque es:
¢ nous apporte son lot d'émerveille
ments. Mais {1 est, au bout du voyage,

impossible d'identifier Duke Ellington A
un style défini o A une quelcongue ¢po

que. :
Chef d'orchestre, compositeur, pianiste
interpréte de sa musique comme de celle
des autres, forte et séduisante personni.
ité, il a fait 'unanimité, de la princesse
au plus humble. Aussi & Uaise avec John
Coltrane qu'en compagnie de Louis Arm
strong, & Buckingham Palace que dans
Harlem, 11 par
vint & imposer le respect A tous par son
genie et son universalité

Tout au long de sa carridre, Duke Elling
ton a exprimé A l'aide d'une palette so
nore d'une invraisemblable richesse, les
¢motions les plus diverses, En parcou
rant son euvre sans soucl de la chro
2 vive sensualitd

de Sophisticated Lady au recucillement

un « joint » enfumé de

nologie, on passe de
de ses concerts de musique sacrée, de
a gravité de Reminiscing in
Ihumour de A drum is a Woman, de la
complexité formelle du Concerto for
Cootie au dépauillement de Mood Indige
de la sérénité de Morning Glory au d¢
chainement rythmique de Rockin' in
de la chaleureuse pulposité de

A lacidité harmonique de

Tempo A

Ses chefs-d’euvre, quelle qu'en soit la
durée, des 3 minutes d'Harlem Air Shaft
aux 57 minutes de la Black Brown and
Beige et sans que leur jazzité puisse étre
l'égal des plus
grands compositeurs dits « classiques »
Parallélement, nombre de ses composi
tions ont gagné un succés populaire ¢gal
A celui des meilleures chansons de Cole
Porter
Berlin, Des auteurs ont éerit pour beau
coup d'entre clles des lyrics qui ont
contribué & leur fortune. The Popular
Duke Ellington présente quelques-uns
des plus fameux succes du compositeur
Le choix fut difficile : plusicurs dizaines
d'euyres de qualité durent étre éeartées,
Souvenons-nous cependant de Don't get
around much anymore, de Prelude to a
Kiss, de Satin Doll, de In a Sentimental
Mood, de I let a Song go out of my
Heart ou de V'inusable Caravan que Duke
derivit en collaboration avee un de ses
musiciens, le tromboniste portoricain,
Juan Tizol

Le présent album nous offre cependant
une sélection difficilement discutable de
pieces typiquement cllingtoniennes par
le style et la couleur et qui connurent
toutes unc belle renommée

De la période « jungle » de Duke, datent
la Black and Tan Fantasy, The Mooche
et Creole Love Call. Ces ceuvres se ca
ractérisent par leur
dvocateur ct capiteux et par l'usage ex:
tensif de clarinettes en trio comme en
solo et de trompettes et de trombones

discutée, en ont fait

de George Gershwin ou d'Irving

impressionnisme

munis de sourdines « wiawa s Cootle
Williams, un des plus grand
de ce style de trompette nous falt la sur
jouer dans la Black and Tan
traditionnel solo de Creole
Les autres solistes, Lawrence

spdclalisic

prise dé
I

tasy le
Love Call,
Brown et Russell Procope reprennent les
roles & Vorigine erdds par « Tricky Sam
Nanton, Rudy Jackson et Barney Bigard
M I Indigo, créé en 1930, regoit iel une
parure entierement nouvelle. C'est Paul
Gonsalves qui répond & l'exposé du the
me Joud avee une délicatesse infinfe, La
mélodie de Sophisticated Lady, créde en

3 Hod
Brown. Duke
composa Solitude en 1934 et, dit la I¢

1933 est exposée par Johnny

uivi du suave Lawrence
dans un studio
Lawrence
son avantage

en vingt minutes
d'enregistrement de Chicago

Brown y est encore A
Take the "A" Train (1941), qui servit
longtemps d'indicatit & l'orchestre est
el interprété dans son orchestration orl
ginale, Le soliste principal en est Cootle
Williams, aprés que le Duke nous ait
gratifiés d'un solo tres imprévu, sur un
rythme de valse d'abord, en 4/4 ensuite
On ne doit pas ignorer que cette @uvre
¢éminemment ellingtonienne fut compo
sée par Billy Strayhorn en qui Ellington
avait trouvé un
plagable

Datant dgalement de 1941, I got it Bad
estextrait de Jump for Joy, comédie mu
sicale créde A I'dpoque du Mayan Theatre
de Los Angeles ct qui renfermait une si
gnlification sociale. A la veille de 'entrée
en guerre des Etats-Unls, clle réclamait
lareconnaissance des droits des Noirs

collaborateur irrem

Américains particulier sur le plan
militatre, Le Johnny
Hodges est e soliste de l'opulente nou-
velle version

Le cdlebre P (1942) est interprétd
ici dans un enticrement
nouveau qui témoigne du génie inventif
Apres le théme, joud
par Chuck Connors au trombone-basse
se succedent des interventions de Cat
Anderson et de Jimmy Hamilton, entre
coupées de riches ensembles.

Do nothin’ till You Hear from Me, adap.
tation vocale du fameux Concerto for
Cootie de 1940, fut créé en 1943, Devenu

and saxophoniste

\rangement

de son compositeur

une spécialité de Lawrence Brown, il est
ici joud par le grand tromboniste, accom
par la seule section rythmique
T'orchestre n‘apparaissant que dans les

pagné

derniéres mesures
The Twitch enfin
I'enregistrement  de
preuve supplémentaire de invention in
¢puisable d'Ellington

éerit b I'époque de
l'album, est unc

aprés plus de qua
rante années de travail et de succes. Le
batteur Sam Woodyard soutient avec
swing et pertinence les solos impétueux
de Buster Cooper, Johnny Hodges, Coo
tic Williams et Paul Gonsalves

La trés haute fidélité de 'enregistrement
nous permet d'apprécier micux que ja
mais l'art consommé du plus grand
compositeur de Jozz, qui, paradoxal
ment, gagna la popularité en créant une
musique de qualité

Claude CARRIERF

To explore the world of Ellingtonia Is o
rich experlence. Each stage of the jour
ney offers ity own particular (reasure
and yet, I the end, it Is impossible to
Identify Duke Ellington with
fic style or perioc

Band-leader
wiis @ man of tremendous verve and per
Whether interpreting his own

specl
composer and planist, he

sonality

uccess was total, his aceeptance uni
versal, He was as much at ease in the
company of John Coltrane as of Louis
in the
the smoke-filled

Armstrong salons of the aristo
cracy as
Harken ; hi
manded unconditional respect

v long, distinguished musi

in
genius and his appeal com
Throughout
cal carcer Duke Ellinglon's palette of
sounds was of incredible diversity and
richne Surveying his work without
any relerence o chronological sequence
one passes from the vibrant sensuality
of Sophisticated Lady 1o the sincerc
beauty of the Sacred Concerts, from the
vavity of Reminiscing in Tempo to the
humour of A Drunt is @ Woman, from the
formal complexity of Concerto for Coo
fie 1o the stark simplicity of Mood Indi
go, from the serenity of Morning Glory
10 the rhythmic abandon of Rockin' in
Rhythim, from the warm textures of Blud
Serge 1o the strident harmonies of Ko-
Ko.
Ellington’s masterpicces, from the three
minute Harlem Air Shaft to the fifty
seven-minute Black, Brown and Beige
have made him the equal of even the
classical composers, and yet the
n is unmistakably jazz. At the same
time, many of his compositions have
achicved o’ popular success (o rival that
of leading songwriters like Cole Porter
George Gershwin or Irving Berlin, Inde
many a lyric-writer has carned him:
self a fortun setting words to Ellington
melodics
The Popular Duke Ellington
just a few of the most famous Ellington

presents
numbe the choice was enormously
difficult as
similar merit inevitably had to be omitt
ed. Think, for example, of Don't Get
Around Much Anymore, Prelude to a
i in Doll, In a Sentimental Mood

and [ Let a Song Go out of my Heart
or of that evergreen composition writ
ten in collaboration with Puerto Rican
trombonist Juan Tizol, Caravan. Howe
titles finally
Album can hardly be
dispute, for they are all typically Elling
tonian both in style and texture; and
they have all known the peak of success.
E k 1 Fantasy, T Mooche and
Call date from Duke's "jun

dozens of works of at least

ver, the selected for the

and are characterised by an
There

e period
evocative, heady impressionism
is extensive of

and in_ trio unison, an:
mutes of trumpets and

Cootie Williams, one
reat specialists with this type of
takes us by K

much in evidence
urprise in Black and

tionally featured in

The other soloist
Russell Procope, take over 1he roles orj
T'ricky Sam” Nanton,
Rudy Jackson and Barney Bigard
Mood Indigo, written in 1930, here fak
on a completely new mantle. Tl

Is stated with infinite delicac

Lawrence Brown an

ginally assigned (o

theme
nd it
Paul Gonsalves who provides the cquall
pentle response. The melady of Sophi
ticated Lady, from the Ellington pen of
1933 s beautifully sct forth by Johnny
Hodges, followed by the suay
Solitud;
posed u year later and legend ha

Duke wrole it in a mere twenty minutes
in a Chicago recording studio; Lawrence
\gain heard to advantage

A" Train is from 1941 o

served as the orchestra’s

of Lawrence Brown was com

or long signa
ture tune, The original orchestration is
after the plea
unexpected and unusual
plano introduction, played first in waltz
time before switehing into 4/4, it is Coo
tie Williams who takes solo honours. Tt
must not be overlooked that this emi
nently Ellingtonian work is In fact from
the pen of Billy Strayhorn
alfer cgo

ures of Duke

Ellington’s
and irreplaceable colleague
part of the score of Jump for Jo

ical comedy composed during the days
of the Mayan Theatre in Los An

embodying a certain

les and
soclal significance
On the eve of America’s embroilment in
the Second World War

recognition of the

it called for the
Americ

especially in respect of military

rights of
negroes
service, The soloist in this opulent new
version is the great Johnny Hodges.

The famous Perdido is a 1942 number by
Juan Tizol and is
entirely new arrangement which truly
reveals the

Chuck Connors states the theme on bass

presented here In an

Ellington inventive genius.
trombone and the rich ensembles are
interspersed with solos by Cat Anderson
Johnny Hodges and Jimmy Hamilton.
Do Nothin' Till You Hear from Me, a 1943
vocal adaptation of the 1940 Concerto for

otie, has since become a feature for
trombonist Lawrence Brown. In this
version he is backed just by the rhythm
section, the orchestra intervening only
for closing bars.

I i is a new number written a
the time this album was recorded
1966. It offers yet further proof of
lington's  inexhaustible
cven after a carcer spanning more than
Drummer Sam Woodyard
urges the rhythm along and there is
fiery solo work by Buster Cooper, John
Williams and Paul

inventiveness,

forty years

ny Hodges, Cootic
Gonsalves,
he very high fidelity of the recording
enables us to hear probably better than
ever before the consummate art of the
sreatest composer in the history of jazz,
paradoxically, ‘achieved
e popularity by creating music of un.
disputed quality

Translation by Don WATERHOUSE
Photo recto : B. MARCZAK
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1 man who,

séries
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